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W pierwszym odruchu chciatam te recenzje narysowac. Moje

Wanda Swigtkowska

notatki z przedstawienia maja charakter szkicéw, co nie jest az tak ory-
ginalne, bo Anhelli inspirowat Jacka Malczewskiego, Vlastimila Hofma-
na, Witolda Pruszkowskiego czy — ostatnio — Mateusza Rakowicza, kt6-
ry w projekcie Barbary Wysockiej z cyklu ,, Stowacki. Dramaty wszyst-
kie” ilustrowat poemat ,na zywo”.

Réwniez ZAR otwiera i zamyka swe przedstawienie obrazem.
W ciszy — zanim zabrzmi i po tym, jak wybrzmi piesn. Ten teatr prze-
mawia plastyka i Spiewem, a takze pustka i cisza. Muzyka i obraz po-
jawiaja sie w nim na réwnorzednych zasadach, a od naszej wrazliwo-
Sci zalezy, czy spektakl zostaje nam w uszach, czy pod powiekami. We
mnie zostaja obrazy i o nich chce opowiedziec.

Przestrzen

Rama Anhellego jest nowo otwarta siedziba Instytutu im. Jerzego
Grotowskiego — Studio na Grobli. Odrestaurowany i kolorowy budy-
nek, z ktérego tarasu rozcigga sie widok na Odre, stuzy za miejsce pre-
zentacji pierwszej (Uwertura. Fragmenty o przeczuciach niesmiertelnosci
ze wspomnien wczesnego dziecinstwa) i trzeciej (Anhelli. Wotanie) czesci
Tryptyku Ewangelie dziecinstwa Teatru ZAR. Na czes¢ druga (Cesarskie
ciecie. Préby o samobdjstwie) widzowie przemieszczaja sie do Sali Apo-
kalipsy w Ratuszu. Teatralna wedréwka rozpoczyna sie zatem i konczy
w obszernej i otwartej na trzy strony Swiata sali na Grobli. W Uwertu-
rze szeroko otwarte okno wpuszcza do sali odgtosy wieczornego mia-
sta — stukot tramwajow, klaksony samochodéw, szmer rozméw. W An-
hellim z zewnatrz przychodzi Swiatto — przez trzy wysokie okna po
prawej stronie sceny zaglada Swit — btekitno-szara luminacja brzasku.
Spektakle ZAR-u potrzebuja oddechu, mozliwosci przeciagu, otwarcia
przestrzeni, moze nawet wyjscia ewakuacyjnego. Ten teatr sie rozpy-
cha, a jednoczesnie zagarnia widzéw, pozwalajac im by¢ bardzo blisko,
otoczyc sie, usias¢ obok, odczu¢ wibracje piesni.

Przestrzen Anhellego tworza surowe deski sceny i réwnomiernie
rozciggniete ponad nimi zaglowe ptétno. Dwie pfaszczyzny przeglada-
jace sie w sobie, a jednoczesnie zamykajace przestrzen horyzontalnie,
momentami wrecz ja duszace. Przez to Anhelli staje sie ,pfaski” albo
raczej ptaszczyznowy, a podstawowa walka, jaka zdaje sie tu rozgry-
wac, dotyczy kierunkéw — poziom kontra pion.

Scena jest areng zmagan —a w jej centrum jeden cztowiek; w kolej-
nych rundach otaczany orbitujacymi postaciami — wigczajacymi sie do
akeji, przygladajacymi sie jej z obrzezy, Spiewajacymi na niskich sto-
teczkach ustawionych w gtebi. Sa nieustannie gdzies obok, towarzy-
sza, ale Anhelli jest tak naprawde pod tym brezentowym niebem sam.
Nie moze uciec, zej$¢, moze co najwyzej usunac sie na brzeg i odpo-
cza¢, ustapi¢ pola innym dziatajacym. Co chwila uparcie wraca na ring.

Pusta przestrzen zapetnia sie ludzmi, dziataniami, przedmiotami
— czasem ma sie wrazenie nattoku, zagracenia — stotki, drzwi, tyczki,
ptaszcze, misa, Swiece, lampa, lina, ksiega, ziemia, piéra. Chwilami az
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za duzo tych ,symbolicznych” rzeczy — sekwencje dziatan buduja sie
wokot przedmiotéw (ogrywanie wielofunkcyjnosci stotka momenta-
mi mnie draznito).

Statym elementem przestrzeni sa trzy framugi drzwi, jak trzy krzy-
ze wygnancéw — krzyze Golgoty, a jednoczesnie krzyze Schillera. Za-
stepujac je zarysami drzwi, Jarostaw Fret ucieka przed natretnymi alu-
zjami. Bo nie mesjanizm jest bohaterem tego przedsiewziecia, nie na-
rod — a cztowiek.

Miedzy niebem a cmentarzem

Spektakl rozpoczyna sie obrazem mezczyzny walczacego z prze-
stworzem. To Anhelli (Matej Matejka), uczepiony zaglowej liny, zmaga
sie z niebem. Zawiesza sie catym ciezarem ciata na sznurze i nie wia-
domo doktadnie, czy chce ptétno podciagnac w gore, czy zerwac, zaj-
rze¢ za nie. Poszarpane, lecz gtuche na wysitki Smiatka, niebo odlatu-
je w gore.

Whbiega rycerz (Przemystaw Btaszczak), ktéry ogtasza proroctwo
skompilowane z kilku fragmentéw poematu. Konczy je przeniesione
z kofica utworu wezwanie do dziatania: ,Kto ma dusze, niech wsta-
nie! niech zyje! bo jest czas zywota dla ludzi silnych” (XVII, w. 1200-
1201). U Stowackiego serce Anhellego ..nie obudzito sie na gtos ryce-
rza”; spektakl — rozpoczynajac sie niejako ,od konca” — stawia Anhelle-
go w szeregu ,ludzi silnych” i daje mu szanse stoczenia swojego boju
To przesuniecie sprawia rowniez, ze w finale nikt juz nie bedzie usito-
wat Anhellego budzi¢...

Wchodzi chér, ktéry ustawia sie na scenie w rozproszeniu, tyfem
do widzéw. Przy wtorze piesni rozpetuje sie zjawiskowa burza — niebo
sie wiécieka, btyska piorunami, odpowiadajac gniewem za prébe naru-
szenia swych tajemnic. Piesniarze dtugimi tyczkami podpieraja i ryt-
micznie unosza ptétno, wykonujac przy tym ruchy, jakby wiostowali
przez morskie odmety. Chor siada po bokach sceny, a Anhelli stawia
do pionu lezace dotad na podfodze trzecie drzwi.

Staje samotnie na srodku sceny z dtuga tyczka w dtoni. Rozpoczy-
na sie seria: powstanie — upadek, powstanie — upadek, w transowym
amoku, jakby sprawdzanie, czy szybciej dotknie ziemi cztowiek, czy
drag. Zapamietaty rytuat przerywa przechodzaca kobieta, ktéra pod-
nosi zmeczonego chfopca i, otulajac go pfaszczem, odprowadza na
bok sceny. Anhelli ktadzie sie u jej stép. Musi nabra¢ sit przed kolej-
na runda.

Motyw upadku, dotkniecia ziemi i wznoszenia powraca w spek-
taklu. NajwyraZniej w sekwengji, gdy Anhelli wdrapuje sie na jednego
z aktoréw i dotyka bosymi stopami nieba. To wyrywanie sie, sieganie
przypomina wspinaczke kobiety po ciele partnera w Cesarskim cieciu.

97



98

Anhelli tez uparcie wskakuje na partnera i wyrywa sie w gore, tylko ze
~nogami do przodu”...

JesteSmy $wiadkami jego ciggtych upadkéw i nieustannego wysit-
ku, by powstac¢. Anhelli chce tez unies¢ innych. Czofga sie do niego wy-
cienczona Ona (Ellenai?) (Ditte Berkeley). Anhelli obejmuje ja i z tru-
dem stawia na nogi, Ona dostownie leci mu przez rece, uwieszajac sie
na nim catym ciezarem. Sadza ja wiec na stotkach, ktére ustawia w co-
raz wyzsza chwiejng piramidke. Akrobacja zaczyna by¢ niebezpiecz-
na, lecz Anhellemu jest wcigz za mato, wciaz za nisko. Na framudze
drzwi wiesza line i oplata kobiete wokot talii, piersi, nastepnie pod-
cigga — jak na szubienicy. Na jej twarzy rysuje sie bol, wysitek, by po-
kona¢ ciezar wtasnego ciafa i site grawitacji. Nadaremnie: stotki usu-
waja sie spod niej, konstrukcja wali sie i Ellenai spada. Zrezygnowany
Anhelli odchodzi.

Motyw ucieczki od ziemi powraca w scenie niezwyktej wedréw-
ki: dziewczyna, przyciskajac do siebie ksiege, wedruje na kolanach po
podstawianych przez chtopaka stoteczkach. Buduje on zawieszong nad
ziemia droge, szybko ustawiajac przed dziewczyna stotki, po ktérych
juz zdazyta przejsc. Lecz jest ich za mafo, a tempo jej marszu jest zbyt
szybkie — nie znajdujac pod kolanem oparcia pada na twarz, na ksiege,
na twarde deski sceny. On bierze ja czule na rece i unosi; staje delikat-
nie na stotku; oboje patrza w dét, jak w przepas¢. Nie wiedza, co zie-
mia kryje, a moze boja sie, ze obudzili jej mieszkancdéw. Gtucho pada
ostrzezenie: ,Cicho stapaj, bo ta ziemia / ogromnym jest cmentarzem”.
Ziemia to siedlisko trupéw, wielkie cmentarzysko, po ktérym nalezy
chodzi¢ delikatnie i w ciszy. Sparafrazowane ostrzezenie Szamana
brzmi w poemacie jeszcze bardziej ztowieszczo: ,Stapaj tu ostroznie,
bo ta ziemia brukowana jest ludzmi spiacymi” (VII, w. 380-381). Ptasz-
czyzna przegladajaca sie w niebie utozona jest z ludzkich ciaf.

U Stowackiego pofacie Sybiru chowajg i umartych, i zywych (jak
ojca z piecioma synami w zawalonym korytarzu kopalni), zywi sa
okrutni, martwi zas niepokojeni — budzeni w trumnach, wywotywa-
ni z grobéw, dreczeni, wygnani z pamieci rodakéw... Za naruszenie
szczatkdw grozi kara: ,,Oto przyszliscie rusza¢ umarte; czyz nie dosy¢
trupom wichry mie¢ nad sobg i zapomnienie? / Rece moje famaty ho-
styja. a teraz je wyciaggne nad wami i przeklne méwiac: Badzcie prze-
kleci, burzyciele grobow” (XI, w. 762-767) — ztorzeczy gorejacy trup
biskupa.

Nad spokojem mogit ma czuwac zrodzona z Chrystusowej tzy Eloe.
Moze to za sprawg aniofa o twarzy kochanej niegdy$ kobiety Anhelli
zmienia radykalnie kierunek swych dazen. Po spotkaniu z nig rozpacza:

Dlaczegoz nie powstanie wicher, co mie z ziemi zwieje i zaniesie w kraine
cicha! dlaczego ja zyje? [...] / A nie ma jednej kawki w powietrzu, ktéra by nie
spata przez jedna noc zycia w spokojnym gniezdzie. Lecz o mnie Boég zapomniat.
Chciatbym umrzed. / Bo zdaje mi sie, ze gdy bede umartym, to sam Bog pozatu-
je tego, co ze mna uczynit, myslac, Ze oto juz nie narodze sie raz drugi. / Wszak
rodzi¢ sie nie jest to, co zmartwychwstawac; trumna nas odda, lecz nie spojrzy
na nas jak matka. / Oto mi wiec smutno, ze ujrzatem tego aniofa i wolatbym byt

wczoraj umrzec. (XI, w. 709-723)

W finale spektaklu Anhelli juz nie wyrywa sie w gére, lecz niemal
wgryza w ziemie, pragnac znalez¢ w niej miejsce spoczynku i ukojenie.
Cho¢ anielska dusza jeszcze podrywa go w gore, cztowiecza czesc kie-
ruje uparcie w dét, tam szukajac schronienia. Lecz niepredko bedzie
mu ono dane. W finale cztery szamoczace sie postaci wyrywaja deski
scenicznej podtogi i ktada sie w odkrytej pod nimi, chtodnej ziemi. An-
helli takze rzuca sie niespokojnie, zwierzeco, usitujac przebic¢ twarde
deski wtasnym ciatem, drapiac i podwazajac paznokciami — ale ziemia

przed nim sie nie otwiera. W koncu pada umeczony, bez wytchnie-

nia — na drewno, nie w piach. Nieruchomieje.

Dzwiganie aniofa

Anhelli Mateja Matejki .,melancholiczng i troche Chrystusowa ma
twarz, wielkg prostote w ubiorze i niepodobny jest do niczego”'. Nosi
biatg koszule, czarne spodnie, jest bosy. To chtopiec z niedookreslona
tozsamoscia, prébujacy odnalezé swe przeznaczenie i miejsce miedzy
aniofami a trupami. Niepodobny jest do niczego, gdyz jak ,cztowiek
dwoisty”, oprécz wiasnej niepewnosci, dzwiga jeszcze jeden, nadludz-
ki wrecz ciezar - ,jak dawniej wiele byto opetanych przez czarty, tak
dzi$ wielu jest opetanych przez czyste anioty” (XI, w. 725-726).

W Wofaniu Anhelli zmaga sie ze Swietlistym gosciem, ktéry upodo-
bat sobie jego ciato. W jednej ze scen Aniot (Kamila Klamut) wdrapu-
je sie na jego plecy i chowa pod obszernym jasnym ptaszczem, ktéry,
jak roztozyste skrzydta, okrywa ich oboje. Dyndaja mu tylko nagie pie-
ty, ktore, gdy dotkng ziemi, natychmiast sie chowaja, a mocne ramio-
na coraz ciasniej oplataja szyje wierzchowca. To chyba nieprzypadko-
we skojarzenie — ten aniof przypomina loa ,ujezdzajacego” uczestnika
obrzedu wudu. Przeanielenie i opetanie przez aniota Fret uznat w pro-
gramie do spektaklu za pojecia synonimiczne: ,Tematem Anhellego jest
fenomen, z ktérym Teatr musi sie zmierzy¢ chcac uchronic istote swego
miejsca w Swiecie. To temat integralnosci naszego zycia, naszych ciaf,
nas samych. To temat opetania. Uczynienia z naszego wnetrza naczy-
nia dla obecnego innego zycia. Moze nawet przysztego zycia. To temat
przeswietlenia, przeanielenia. To temat opetania przez aniofa”.

Ta dezintegracja jest bolesna i ryzykowna. Lecz aniof nie rezygnu-
je z eksperymentdw na swej ofierze. Przeistaczajac sie w szamana, do-
konuje na Anhellim dziwnego rytuatu: ze swojego skrzydlatego ptasz-
cza rwie pidra do miski. Robi to szybkimi, wprawnymi ruchami, jakby
od lat nie zajmowat sie niczym innym niz skubanie kur. Po chwili bierze
mise i ktadzie ja na piersiach lezacego Anhellego. Ten trwa nieruchomo
jak w letargu, podczas gdy szaman zanurza w misie dfonie i wyjmu-
je garscie pior, ktére swobodnie opadaja na Anhellego. Jego pierzasta
dusza opuszcza go i sifa grawitacji zndw powraca.

Jak wiemy z poematu, $wietlisty mieszkaniec Anhellego wcale nie
godzit sie ze swa fizyczng powtoka. Oswobodzony przez szamana,
uciekat ,jak cztowiek, co sie spieszy” (V. w. 324), a zawotany ,,powra-
cat leniwo po ztotej fali, wlekac po niej konce skrzydet obwistych ze
smutku” (V, w. 299-301).

Wotanie

Anhelli Stowackiego jest dla ZAR-u nie tyle przedmiotem insceni-
zacji, ile zrédfem motywu opetania przez aniofa. Dlatego nie bedzie
tu grozy i goryczy poematu — trzech zestancéw ukrzyzowanych przez
swoich, kopalni petnych zywych trupéw, gorejacego biskupa, zabite-
go Szamana, zlanego winem i krwia. Nie bedzie kanibalizmu, tortur,
ciat, ktérych nie rozkuwa sie z tancuchéw nawet do trumien, dantej-
skiej wedréwki przez kregi biatego piekfa. ZAR-u nie interesuje dia-
spora zestancow, ich tragedie, duchowy i moralny upadek. Z drama-
tu narodu zostat dramat czfowieka, ktérego dosiadt aniot. Dopetnienie
tego tematu tworcy odnajduja w innych tekstach: Krélu-Duchu, poezji
Eliota, wizjach Mistrza Eckharta i Swietego Jana od Krzyza. Ale przede
wszystkim w piesniach. Anhelli wypefniony jest hymnami paschalnymi,
ktore wskazuja, ze wtasnie w Wotaniu jest ratunek i nadzieja.

Temat opetania cztowieka przez aniofa ma réwniez wybrzmiec
w dZzwiekowej warstwie spektaklu, przeanielenie ma zosta¢ ustyszane.
Lider projektu w programie do przedstawienia pytat: ,Jak przez ciato

cztowieka przeprowadzi¢ aniofa; pozwoli¢ mu zy¢ tam przez moment?



W jakim ksztatcie muzycznym? W jakiej wibracji?”. Sam odpowiadat
na to pytanie w réwnie poetycki sposéb: ,Trzeba zaangazowac raz
jeszcze cate swoje wnetrze, cafg pneumatyke naszego zycia, stworzy¢
bardzo duzo miejsca w sobie, stworzy¢ rozlegta pusta przestrzen — pu-
sta jak syberyjskie otchfanie. Tak pusta, ze az zasysajaca”. Ciato akto-
ra jest perfekcyjnym narzedziem, a wehikutem tego doswiadczenia sa
w przedstawieniu sardynskie i bizantyjskie hymny. Paschalne piesni
zwiastujg nadzieje zmartwychwstania i staja sie odpowiedzia na sa-
motna walke Anhellego.

ZAR nie tylko zatem dopetnia poematu Stowackiego, ale jedno-
cze$nie chce mu odpowiedzie¢. Smierci samotnika przeciwstawia wia-
re w przebudzenie. Te droge budujg piesni, ale takze inne elementy
spektaklu: drzwi, ktére sa znakiem krzyza, jak réwniez przejscia, na-
wigzujacym do szeroko otwartych wrét z Uwertury, czy wspomnia-
ne juz przesuniecie koncowych stéw poematu na poczatek przedsta-
wienia. Fakt, ze zaréwno rycerza, jak i Proroka z Uwertury gra Prze-
mystaw Bfaszczak, zdaje sie umacniac¢ sens tytutowego wotania jako
wywotywania z grobu. Dlatego tez Anhelli jako ostatnia czes¢ Trypty-
ku prowadzi z powrotem ku jego poczatkowi. Te trzy nieroztaczne se-
kwencje zataczaja krag. Po Anhellim moga znéw zabrzmie¢ Fragmenty
o0 przeczuciach niesmiertelnosci, zgodnie z proroctwem samego Sfowac-
kiego z pdzniejszego o dziesiec¢ lat wiersza | wstat Anhelli z grobu — za
nim wszystkie duchy....

Anhelli to finat dziesiecioletnich poszukiwan teatru, i z pewnoscia
nie zamkniecie, a etap tworczej drogi ZAR-u. Jest tez dopetnieniem
tamtych opowiesci. Pierwsze zetkniecie z Ewangeliami dziecirfistwa po-
zostawifo we mnie znak zapytania, z Cesarskim cieciem — bunt, z Anhel-

lim za$ — spokoéj i poczucie komplementarnosci.

Catun

Anhelli ZAR-u ..na same czyste czucie uderza, nie melancholija, ale
boles¢ obudza — nie rozhartowywa czytelnika [tu: widza badz stucha-
cza], ale go czyni silnym i podobnym spokojnemu aniotowi...”? | tak,
jak marzyt Stowacki, po wystuchaniu Anhellego zostaje nie melancho-
lia, nie pytanie o Kréla-Ducha narodu czy pedzacego przez ,grobow-
cowa kraine” rycerza, a spokéj i wewnetrzna cisza. Oraz zgoda na to,
ze dwie ptaszczyzny w koncu sie ze sobg spotkaja. Niebo opadnie i do-
tknie ziemi oraz zimnego cztowieczego ciata. Anhelli pofaczy je w mo-
mencie swej $mierci i sam sie z nimi wreszcie pojedna.

W finale, gdy umilknie piesn, naszym oczom ukaze sie zarys pie-
ciu ciat, jak pieciu nagrobkoéw, okrytych zaglem jak $niegiem. Wreszcie
spokojnych, cichych. Inny poeta dodatby, ze ,.catunem $mierci dzis sa
upowici / i wiedza wszystko to — co nam tajemne”s.

To réwniez on przewidziat ostatnig scene spektaklu. Kamila Kla-
mut wnosi w klatce trzepoczaca sie wrone i stawia ja na stoteczku obok
.hagrobkéw”. ,Ptak oto [...] — przysiadzie i bada... / Jestli to duch, co
whbiegt — i zada, szuka / i pojawieniem swym o rzeczach gada?™

Lecz stychac tylko stukniecia dzioba i odgtos wczepiania sie pazu-
rami w klatke. Ptasi niepokdj. Nie zapada jednak ciemnos¢ — przeciw-
nie, za oknami budzi sie dzien i blade swiatto kfadzie sie delikatnie na

pie¢ wybrzuszen ptétna. Nad nimi opiekunczy cien skrzydet.

! Tak pisat o nim Stowacki w liscie do matki z 10 lipca 1838 roku, Dziefa wybra-
ne, pod red. Juliana Krzyzanowskiego, Ossolineum, Wrocfaw 1983, t. 6, s. 299.
2 Tak, marzac o recepcji swych dziet, pisat Stowacki o Ksieciu Niezfomnym w li-
scie do matki z lutego 1845 roku, Dziefa wybrane, s. 395.

3 Stanistaw Wyspianski, Hamlet, [w:] idem, Dziefa zebrane, pod red. Leona Pto-
szewskiego, t. 13, WL, Krakéw 1961, s. 32.

4 Ibidem, s. 33.

Dorota Semenowicz

,'antysemityzm przed Holokaustem mogt by¢ gtupo-
ta, koncepcja polityczng, sposobem myslenia; po Holokauscie
jest grzechem” — moéwit dominikanin Tomasz Dostatni w roz-
mowie z Pawfem Gozlinskim — rezyserem czytania dramatu
Ksiedz Marek w cyklu ,Stowacki. Dramaty wszystkie” organi-
zowanym przez Instytut Teatralny. Jedna z konsekwencji tego
stwierdzenia jest koniecznos$¢ weryfikacji polskiej literatury
pod katem tresci antysemickich. Pod koniec lat dziewiecdzie-
sigtych takiej weryfikacji Bozena Uminska poddata w ,,Res Pu-
blice Nowej” twérczos¢ Stefana Zeromskiego'. Artykut ode-
brano jako atak na polska kulture. W 2008 roku postulat rewi-
zji polskiej literatury, a tym samym listy lektur szkolnych sfor-
mutowata Jadwiga Tomaszewska, wiceprezes tédzkiego ZNP,
czym wywotafa szeroka — juz nie ograniczajaca sie do kregu li-
teraturoznawcéw — debate publiczng. Czytanie Pawfa Gozlin-
skiego jest na pewno gtosem w tej dyskusji: préba krytyczne-
g0 przeczytania dzieta wieszcza.

Czytanie zbudowane byfo przede wszystkim na opozycji
miedzy tekstem dramatu styszanym z projekgji (ksiadz Marek
i Kosakowski) i ze sceny (Judyta) — a komentarzem Mariusza
Szczygta, ktory ttumaczyt symbolike poszczegélnych fragmen-
téw dramatu, wydobywajac przede wszystkim na jaw przesa-
dy i stereotypy antyzydowskie, jakimi posfugiwat sie Stowacki,
Swiadomie lub nieSwiadomie. W interpretacji GoZlinskiego re-
ligijny i bogoojczyzniany wymiar postaci ksiedza Marka zostat
nie tylko mocno podszyty redemptorystycznym fanatyzmem,
ale byt czescia roli — roli Chrystusowej, ktéra ksiadz odgrywa
w Barze dobrowolnie. W koncu przepis na mesjanizm jest pro-
sty: wystarczy katastrofa (rozbiory, kleska kolejnego powsta-
nia, Okragty Stétf albo Unia Europejska) i odpowiednie nazew-
nictwo (Chrystus, Judasz, Pifat). Dlatego rezyser pyta pierw-
szego goscia — ojca Tomasza Dostatniego — co znaczy nasla-
dowac¢ Chrystusa i jakie sg granice, za ktérymi ¢wiczenia du-
chowe zmieniaja sie w patologie, oraz czy wspétczesny Kosciot
.przyznaje sie” do mesjanizmu?

Podobna role komentatora odgrywa Szczygiet w odniesie-
niu do postaci Judyty i Kosakowskiego. To wifasnie te posta-
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