1/ Armine, Sister | Teatr ZAR

WYDARZENIE




8 WYDARZENIE / TEATR ZAR

Spiewa;,
zeby pamietad

AUTOR: MIROSEAW KOCUR

Armine, Sister, najnowsze oratorium Teatru ZAR, to muzyczne
arcydzieto. Rzadko mozna dzis ustyszeC w teatrze tak spdjne
| klarowne, a przez to wstrzasajgce przestanie, wyrazone gtownie

Spiewem i hatasem.

Na naszych oczach po raz kolejny podejmo-
wana zostaje proba unicestwienia wspanialej
kultury. Swigtynia, do ktorej wkraczamy na
poczatku przedstawienia, w finale przemienia
si¢ w $mietnik. Tak wygladaja obecnie koscioty
we wschodniej Turcji, gdzie kiedys$ kwitla cy-
wilizacja Ormian, najstarszego narodu chrze-
$cijanskiego $wiata. Krol Armenii Tiridates
III juz w roku 301 ustanowit chrzescijanistwo
religia panstwowa. Kultura duchowa okazala
sie trwalsza od kultury materialne;.

Nowozytne dzieje Ormian wydaja si¢ jeszcze
bardziej tragiczne niz dzieje Polakéw. Nasze
narodowe martyrologie i nasze cierpienia s

w $wiecie znane i udokumentowane, ludobdj-

wypadku Kurdéw. Aktorzy Teatru ZAR opo-
wiadali mi, Ze podczas wizyty w jednym ze
zrujnowanych ko$ciotéw na wschodzie Turcji
lokalni mieszkancy tych obszaréw, w wiekszo-
$ci Kurdowie, podeszli do polskich artystow,
zeby przeprosi¢ za krzywdy wyrzadzone przez
ich dziadkéw Ormianom. Po oczyszczeniu Ana-
tolii z Ormian Turcy przystapili do przeslado-
wania Kurdéw. Niedawni oprawcy przemie-
nili si¢ w ofiary.

Kompozycja performansu Armine, Sister
podporzadkowana zostata catkowicie drama-
turgii dZwigkowej. Muzyka to archiwum pa-
mieci, jak dowodzi oksfordzki paleoantropo-

log Iain Morley w ksiazce The Prehistory of

Zespot Teatru ZAR wokalnymi kompetencjami
doréwnuje najwybitniejszym mistrzom tradycji
wokalnych w Swiecie. Jego spektakle i koncerty
przywotujg pamiec o mato znanych lub czesto

zapomnianych kulturach.

stwo Ormian wcigz jest kwestionowane przez
rzady Turcji i Azerbejdzanu. W latach 1895 i 1915
Turcy przeprowadzili na terenach zachodniej
Armenii czystki etniczne, mordujac co najmniej
poltora miliona oséb. Rzez Ormian w Anatolii,
jak Zydéww Jedwabnem, dokonywana byta re-

kami innego przes§ladowanego narodu, w tym
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Music (Oxford 2013). Kultury oralne - lub kul-
tury przesladowane, na oralnoé¢ skazane —
przetrwaly w piesniach. Spiew utrwala wspél-
note, zachowuje pamie¢ i wiedzg o dawnych wy-
darzeniach. Wiele nowych studiéw, cytowa-
nych przez Morleya, sugeruje, ze $piew i taniec

to zrodla jezyka. Tanczenie i §piewanie po-

przedzalo rozumienie. Obie te praktyki dtugo
musialy by¢ nierozlaczne, na co wskazujg naj-
nowsze badania mézgu. Neurony motoryczne,
odpowiedzialne za wszelkie poruszenia nasze-
go ciala, umozliwiaja nam takze wydawanie
dzwigkow i doswiadczanie emocji. Pie$n naj-
pelniej wyraza pamiec ciata tancerza.

Chrzescijanstwo ufundowane zostalo na bar-
dzo szczegdlnym doswiadczeniu cielesnosci:
pasji i zmartwychwstaniu, martyrologii i obiet-
nicy zbawienia. Pamie¢ ciala zranionego od-
nawiana jest podczas liturgii eucharystycznej.
Kazdy cierpiacy chrzescijanin, takze naréd -
jak Ormianie czy Polacy - przywotuje swoim
losem i uciele$nia meke Jezusa.

Performans Teatru ZAR rozwija si¢ niczym
msza wielkanocna, od Ewangelii wg $w. Luka-
sza do pie$ni rezurekcyjnej w finale. Sala tea-
tru zamieniona zostala we wnetrze kosciota.
Olbrzymie, rytmicznie rozstawione kolumny
nie tylko monumentalizuja calg przestrzen,
ale tez przestaniajg widok, sprawiajac, ze
kazdy widz oglada przedstawienie inaczej.
Niekiedy trzeba si¢ niezle wychyli¢, zeby
cokolwiek zobaczy¢. Publicznos¢, zasiadajaca
na tawach pod $cianami, wrecz zmuszana jest
do aktywnosci. Tak pomyslana przestrzen
przemienia wszystkich uczestnikéw zdarzenia
w performerdw.

Jerzy Gurawski, legendarny architekt prze-
strzeni w najglosniejszych przedstawieniach

Teatru Laboratorium, opowiadal mi kiedys,

ze zaproponowat Grotowskiemu zbudowanie
widowiska, w ktérym akcja bytaby czesciowo
zaslonieta przed publicznoscia. Plany te nigdy
nie doszty do skutku, bo Grotowski przestat
rezyserowal przedstawienia teatralne. Trzy
dekady pozniej Jarostaw Fret zrealizowal po-
dobny projekt w Instytucie im. Jerzego Gro-
towskiego, cho¢ o pomysle Gurawskiego nigdy
wczesniej nie styszal.

Struktura przedstawienia Teatru ZAR skom-
ponowana zostala wokét jednego zdarzenia
wiodgcego, burzenia $wigtyni. Wspaniale $pie-
wy w jezyku ormianskim, perskim i kurdyj-
skim zagluszane sa hukiem mlotow. Czterej
pélnadzy mezczyzni, pod wodza Przemystawa
Blaszczaka, z wielkim hatasem demontuja
olbrzymie drewniane kolumny wzmocnione
zelaznymi klamrami. Najpierw zbijaja mlota-
mi dolne klamry i przemieszczaja kolumny,
zakldcajac sakralny porzadek przestrzeni. Po-
tem usuwaja gorne klamry. Z rozszczelnionych
kolumn sypie si¢ piach. Demontaz trwa. Trzy
kolumny przemieniaja si¢ w olbrzymie tréjno-
gi/szubienice. One réwniez ulegaja rozbiorce.
W finale wszystkie kolumny sg albo usuniete
nabok, albo zdemontowane, a piach pokrywa
cala podloge, wraz ze wszystkimi §mieciami
inieruchomym kobiecym cialem. Swiat powraca
do chaosu.

Kazdy kolejny etap burzenia $wiatyni poin-
towany jest przejmujgcymi pie$niami w jezyku
kurdyjskim, jezyku oprawcéw. Dengbesz Ka-
z0, Kurd urodzony w Wan, kultywuje prakty-
ke wedrownych $piewakéw i opowiadaczy, ofi-

cjalnie w Turcji zakazang. Poteznym glosem zda-

Model architektury spektaklu Armine, Sister
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je sie sam rozbija¢ olbrzymie kolumny. Kurdyj-
skie monodie kontrastujg bole$nie z ormianiskimi
piesniami chéralnymi, inicjowanymi przez Ara-
ma Kerovpyana, mistrza $piewu liturgicznego
w ormianskiej katedrze w Paryzu. Kerovpyan
jest doktorem muzykologii, prace artystyczne
poglebia studiami naukowymi. W spektaklu
towarzysza mu réwnie wybitni wykonaw-
cy. Ormianscy piesniarze Virginia Pattie Ke-
rovpyan i Murat I¢linal¢a, muzyk Vahan Kerov-
pyan oraz specjalistki od klasycznego $piewu
perskiego, siostry Mahsa i Marjan Vahdat
z Iranu.

Jarostaw Fret znakomicie dobral, przearan-
zowal i zorkiestrowal tradycyjny repertuar
pies$ni. Zespo6l Teatru ZAR wokalnymi kom-
petencjami doréwnuje najwybitniejszym mi-
strzom tradycji wokalnych w $§wiecie. Liczne
wyprawy umozliwily artystom poznanie od-
miennych technik wokalnych w praktyce.
Dzi$ naleza do nielicznych ekspertow wielu
rzadkich tradycji performatywnych. Ich spek-
takle i koncerty przywoluja pamig¢ o malo
znanych lub czesto zapomnianych kulturach.
Najpickniejsza arie w Armine, Sister wykonuje
Ditte Berkeley z Teatru ZAR, artystka obda-
rzona anielskim glosem i wyjatkowo plastycz-
nym cialem. Ma tez wielki talent aktorski.

W spektaklu nie pada stowo po polsku.
Nie zawsze bytem w stanie rozpozna¢ jezyk
piesni. Ciekawe, jak spektakl odbiera¢ beda
Ormianie, Persowie czy Kurdowie. Mam na-
dzieje, ze Fret doprowadzi do opublikowania
nagran $ciezki dzwigckowej przedstawienia

wraz z tekstami pie$ni.
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Konfrontacja muzykiz hukiem mlotéwiopa-
dajgcych drzwi dotkliwie wciela ingerencje
przemocy w kulture. Czterej mezczyzni repre-
zentujg w przedstawieniu anonimowy system
represji. Cztery kobiety cierpia pojedynczo, po-
jedynczo ronia, kochaja si¢ i pieszcza, a w po-
zbawionym muzyki zakoniczeniu grzebig wlas-
ne ciata w piachu. To chdr antycznej tragedii.
Kobieco$¢ symbolizuje w tym przedstawieniu
pasywnos$¢ w sensie Zzrodlowym, jako podat-
nos¢ na zranienie i bezsilno$¢ w obliczu gwal-
tu. Cialo gwalconej kobiety to jednak takze
cialo matki, zwigzanej przez swa cielesno$é
zsynem, jak Maryja z Jezusem. W przedstawie-
niu genderowy podzial na osoby gwalcace
i gwalcone trwa do konca, nie dochodzi do
pojednania me¢zczyzn z kobietami. Czy takie
rozwigzanie ma przywoltywac tradycyjny po-
rzadek spoteczny, obecny wcigz w niektérych
panstwach wyznaniowych? By¢ moze 6w roz-
dziat odzwierciedla tradycyjne struktury spo-
teczno$ci ormianskich, do ktérych dotarli ar-
tysci podczas swoich etnograficznych eksplo-
racji. W Armine, Sister udreczone i milczace
cialo kobiety wciela Armenie. Czy rzeczywiscie
nie ma nadziei dla tego narodu?

Poki co trzeba z Ormianami $piewac¢, zeby

pamietac.

Teatr ZAR we Wroctawiu
Armine, Sister

rezyseria Jarostaw Fret
premiera 29 listopada 2013
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