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Dariusz Kosinski

Parabaza

Okoto Swiat Bozego Narodzenia, 13 i 14 grudnia 2007 roku w tak
zwanej sali Apokalipsy Instytutu im. Jerzego Grotowskiego we Wrocta-
wiu miaty miejsce pierwsze oficjalne polskie prezentacje Cesarskiego
ciecia — drugiego spektaklu Teatru Zar, kierowanego przez Jarostawa
Freta. Liczba oséb, dla ktérych byto to wydarzenie wazne, rosnie.
Rosnie tez potrzeba powaznej, nie recenzencko doraznej refleksji na
temat Zaru. Ja sam potrzebe te czuje od dawna i prébowatem ja juz
nawet na pismie zaspokajac¢, zzymajac sie jednoczesnie na cisze, jaka
w polskiej krytyce teatr Freta otacza. Usitujac po raz kolejny ja prze-
rwac, czuje potrzebe wyjasnienia swojej specyficznej pozycji wobec
przedstawianego zjawiska. Nie mam i nigdy nie miatem zamiaru ukry-
wac, ze z Instytutem im. Grotowskiego i z Teatrem Zar facza mnie wiezi
silne i liczne, ze czuje sie (moze na wyrost) zadomowiony i w legen-

darnym budynku przy wroctawskim Rynku, i w lesnej ,.bazie” w Brze-

zince. Na dodatek Zar to teatr, ktory ,.kupit mnie” od razu, od pierw-
szych prezentacji w czasie jubileuszu , Gardzienic” w roku 2002, czemu
zreszta od razu dawatem wyraz na tamach ,Didaskaliow”. Wzigwszy
to wszystko pod uwage, przyznaje, ze moj gtos nie jest bezstronny.
Jest gtosem cztfowieka, ktoéry od kilku lat z radoscia korzysta z kazdej
okazji pozwalajacej po raz kolejny wystucha¢ Ewangelii dziecihstwa i juz
wie, ze podobnie bedzie staraf sie wykorzystywac kazda mozliwos¢
wejscia w Swietlistg szczeline Cesarskiego ciecia. Pisze o Zarze nie po
to, by chwali¢ lub gani¢, zachecac lub odstreczac, ale z intencja zdania
sobie i czytajacym te stowa sprawy z tego, dlaczego ten teatr jest mi

szczegolnie bliski. Nie chce pisa¢ laurki — chce zrozumiec.

Okno

Przyszty historyk polskiego teatru XXI wieku, ktéremu przyjdzie za-
jac sie Teatrem Zar i innymi dziatajagcymi w podobny do niego sposéb,
bedzie musiat na poczatek porzucic¢ przyzwyczajenia wyniesione z pra-
cy nad dziejami teatréw instytucjonalnych, powotywanych w okreslo-
nych ramach, wedtug okreslonych zasad i dla okreslonych celéw, po-
siadajacych wiec, na przyktad, wyrazna date powstania. W przypad-
ku Zaru (oczywiscie nie tylko — podobnie rzecz sie ma z poczatkami
,Gardzienic”) jest inaczej. Na poczatku nie bytfo instytucji, ani nawet
zespotu. Na poczatku byta potrzeba i projekt pozwalajacy ja zrealizo-
wac: Projekt nazywat sie Ewangelie dziecinstwa i obejmowat wyprawy
muzyczno-antropologiczne, dla ktérych inspiracje stanowito, najogoél-
niej rzecz ujmujac, poszukiwanie zapomnianych na Zachodzie tradycji
chrzescijanskich: gnostyckich wierzen i opowiesci oraz piesni i dziatan
ocalonych w odlegtych od stolic enklawach. Sama idea takich poszu-
kiwan ma, oczywiscie, wiasne tradycje — w Polsce znaczone nazwi-
skami Wtodzimierza Staniewskiego i Jerzego Grotowskiego (kolejnos¢
nieprzypadkowa) — dwdch artystow, ktérym teatr Freta od poczatku
stara sie udzieli¢ odpowiedzi, twdrczo czerpiac z ich dorobku, dziatajac
w przestrzeni, ktérg przed sztukami przedstawieniowymi otworzyli,
a zarazem zajmujac w niej odrebne miejsce. Ten swoiscie podwojny
patronat z jednoczesnym wedrowaniem wtasng droga widoczny jest
w kierunku i w sposobie poszukiwan prowadzonych od roku 1999.
Roéwnolegle: chrzescijanska a nierzymskokatolicka tradycja muzyczna
(piesni gruzinskie i piesni prawostawne z gory Athos) oraz gnostyckie
enklawy Mandejczykéw w Iranie. Widoczna jest tu, zawarta juz w sa-
mej nazwie projektu — Ewangelie dziecinstwa — intencja odnalezienia
tego, z czego ,dojrzata” kultura chrzescijanskiego Zachodu ,wyrosta”,
a co stanowi, by¢ moze, rezerwuar mozliwosci niewykorzystanych lub
zagubionych w procesie historycznych przemian i kompromiséw.

Warto podkredli¢, ze Ewangelie dziecinstwa nie byty projektem ar-

tystycznym, lecz raczej badawczym. Nie chodzito o poszukiwanie ma-
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teriatu do przedstawienia, ale o poznanie. Widziany pod tym katem,
przyniést on bardzo cenne i ciekawe efekty: materiat filmowy doku-
mentujacy ceremonie chrztu Mandejczykéw, odkrycie, przyswojenie
i wykonywanie piesni gruzinskich, zwfaszcza piesni Swanéw. To zdo-
bycze o niezwykfej wartosci, niezaleznie od tego, czy — i w jaki sposob
— stanowity inspiracje lub materiat obecny w spektaklu. Ten bowiem
dopiero stopniowo wytaniat sie z projektu, podobnie jak z grupy reali-
zujacej go wytaniat sie zespof, ktéry w roku 2002 przyjat nazwe Zar.
To wtasnie nazwy — i zespotu, i pierwszego dzieta — wyraznie wska-
zuja na proces, z ktérego sie wytonity. Z tej perspektywy jasne jest,
ze dziafalnos¢ Zaru wymaga innego podejscia niz stosowane wobec
tradycyjnej produkgji spektakli. Nawet proces tworczy wraz ze swoimi
wytworami — przedstawieniami — stanowi tylko jedng z form dzia-
falnosci, obok wypraw, warsztatéw, a takze udziatu w wydarzeniach
organizowanych i wspétorganizowanych przez Instytut, ktérego pra-
cownikami sa niektdrzy czfonkowie zespotu. Ten catosciowy (by nie
powiedziec¢: holistyczny) sposéb pracy sprawia, ze spektakl — najbar-
dziej widoczny, bo dostownie wystawiony jej element — niekoniecz-
nie musi by¢ zarazem jej elementem najwazniejszym. Wedtug jakiej
hierarchii uznac¢, ze wyzsza wartos¢ ma najlepszy nawet spektakl niz
Spiewane przez Zar piesni, zwiaszcza ta, od ktérej pochodzi nazwa ze-
spotu? Czy umozliwienie spotkania z nig nie jest aktem tak doniostym,
ze wrecz spycha spektakl na drugi plan? Czy - z drugiej strony — do-
Swiadczenia i wiedza, ktore zdobyli w wyniku realizacji projektu jego
uczestnicy, nie przekraczajg w stopniu bardzo wysokim tego, czym
moga sie podzieli¢ z widzami przedstawienia? Tej catosciowej wartosci
nie sposéb mierzy¢ wytacznie w skali teatralnej — dziatalnos¢ Zaru to
budowanie wtasnej kultury, praca z soba i nad sobg, prowadzona tez
w réznych formach z innymi i dla innych. Przedstawienie jest jednym
ze sposobow dzielenia sie pracg, oknem na nig, a zarazem swoistym
zwornikiem nadajacym jej dyscypline, rytm, dramaturgie, trzymaja-
cym ja w ryzach. Jest wiec bardzo wazne, wrecz konieczne, ale nie
znaczy to, ze wtasnie ono wyznacza¢ ma standardy oceny catosci pra-
cy. Innymi sfowy rzecz ujmujac: myslenie o Zarze (i nie tylko, bo to
przeciez ani nie pierwsza, ani nie jedyna grupa, ktéra tak pracuje)
wyfacznie w kategoriach teatralnych jest ograniczeniem i zubozeniem
jego sensu i wartosci.

Oczywiscie takie stwierdzenie jest nieco niebezpieczne. Rodzi bo-
wiem szanse wykretu, wymowienia sie ,wartoscia pracy” w przypad-
ku kwestionowania wartosci dzieta. By go unikna¢, trzeba przyjac, ze
przedstawienie ma tez znaczenie swoistej weryfikacji — potwierdzenia
jakosci i rzetelnosci pracy, ktéra nie jest oceniana w kategoriach
teatralnych, ale sprawdzana przy ich wykorzystaniu. Zatem
piszac o Teatrze Zar, pisze o tej czesci rozlegtej dziatalnosci zespotu
Freta, ktora jest wystawiona jako teatralna i zarazem stanowi rodzaj

weryfikacji pracy, nie bedac zarazem jej celem ani modelem.

Muzyka spoza ciszy

Wspomniane juz krétko zwigzki Zaru z dokonaniami i odkrycia-
mi Wtodzimierza Staniewskiego i Jerzego Grotowskiego przejawiaja
sie moze najwyrazniej w muzycznosci tego teatru. Jest to bodaj jego
najbardziej oczywista cecha, cho¢ moze by¢ rozumiana zbyt powierz-
chownie i ograniczac¢ sie do oczywistego dos¢ stwierdzenia, ze pod-
stawowga tkanke przedstawien Zaru tworza piesni, w zdecydowanej
wiekszosci posiadajace dfuga tradycje i niosace ze soba nie tylko walo-
ry czysto muzyczne i energetyczne, ale takze wtasne znaczenia symbo-
liczne, wiasny kontekst kulturowy, w tym — zwtaszcza — liturgiczny. Nie
sa to utwory muzyczne, ale formy obecnosci, pojawiajace sie kazda

z wiasng sifa i charakterem. Oczywiscie, nie zawsze caty kontekst jest

Ewangelie dzieciristwa: Kamila Klamut i Przemystaw Btaszczak
fot. Tom Dombrowski

dla kazdego stuchajacego réwnie tatwo rozpoznawalny. Na przyktad
reakcja Polakéw na Kiedy ranne wstajg zorze... lub Anielski orszak niech
twa dusze przyjmie... jest z pewnoscig zupetnie inna niz stuchaczy/
widzéw, ktorzy nigdy wczesniej nie styszeli tych piesni na porannych
nabozenstwach czy na pogrzebie. Ale nawet wéwczas, gdy kontekst
piesni jest nam nieznany, jej obecnos¢, jakos¢ jej istnienia dziata i sta-
nowi wazny element dramaturgii przedstawienia. Mowi¢ wiec, ze Zar
w swoich spektaklach Spiewa piesni, to méwic za mato, ale moéwic, ze
je wykorzystuje — to posunac sie do pomoéwienia. Formuta ,,uobecnia”
wydaje mi sie najtrafniejsza, przy czym od razu dodac trzeba, ze owo
uobecnienie wiagze sie z miejscem, jakie dla piesni jest przygotowane
w strukturze catosci, z kompozycja, ktora tworza dzwieki, cisze, dzia-
fania aktorskie, obrazy, rzadziej sfowa.

Zar jest w pierwszej kolejnosci teatrem do stuchania. Przywraca
zapomniang, a nie tak odlegta tradycje kultury, w ktorej szto sie do
kosciota stucha¢ Mszy i w ktorej teatralng publicznos¢ nazywano
stfuchaczami. Z tego punktu widzenia zakwestionowa¢ mozna samo
stowo ,przedstawienie” jako nieadekwatne w odniesieniu do tego, co
Jarostaw Fret ze swoimi aktorami przygotowuje dla przybywajacych.
Sa to raczej Srodowiska przestrzenno-dzwiekowe, w ktérych zacho-
dza okreslone zdarzenia, przy czym dramaturgia tych srodowisk i tych
zdarzen jest dramaturgia muzyczng. Traca w niej swoj prymat (co nie
znaczy, ze znikaja) takie literackie i zwigzane z pismem kategorie, jak
watki fabularne, przebieg akgji, linearnie budowane napiecie, charak-
tery tworzone przez spojne wypowiedzi czy wreszcie przeznaczone do

odczytania znaczenie catosci. Kazdy teatr zrodzony z ducha muzyczno-



sci stanowi raczej przygotowane doswiadczenie niz tekst.
Doswiadczenie to rozciaga sie pomiedzy dwoma biegunami: mil-
czeniem tego, co niewystowione, a co stanowi rdzen dramaturgii,
i milczeniem stuchaczy, réwniez swoiscie nieobecnym w samym dzie-
le, milczeniem rozproszonym na peryferiach. W tej przestrzeni miedzy
milczeniami lokuje sie dziatanie dzwiekdéw, ciat i stow, ktére wobec
tego nie moze byc inne, jak tylko nieciagfe i nienasycone. Tym, do-
okota czego buduje sie muzyczna dramaturgia i Ewangelii dziecinstwa,
i Cesarskiego ciecia, jest bowiem milczenie ostateczne — cisza $mierci.
To cisza umozliwia piesn, daje jej zycie i w niej ostatecznie piesn ginie.
Zarazem jednak piesn, tak jak zar w Ewangeliach... i Kyrie w Cesarskim
cieciu, stanowi¢ moze kolumne, pomost dzwiekéw, ktére umozliwiaja
cos, co osmielitbym sie okresli¢ jako doswiadczenie przekraczania mil-
czenia, wchodzenia w jego gfab, docierania do muzyki, ktéra brzmi
spoza jego granicy. Trudno to uja¢ w stowa, ale doswiadczenie, zwfasz-
cza w przypadku zaru, jest wrecz fizjologiczne, zrodzone z porwania
rytmem oddechéw, z wibracji ciemnosci, ktéra piesn wypetnia, docie-
rajac do skory i dobierajac sie do wibracji wewnatrz stuchacza. Nie jest
to doswiadczenie wypowiadalne, ale jest doznawalne dzieki piesni,
ktora w tym teatrze nie obrazuje i nie towarzyszy, lecz dramatycznie

podbija przestrzen, i wszystkich, ktérzy sie w niej znajduja.

Wynurzanie

Odpowiadajac na nielinearny i muzyczny charakter dziet sce-
nicznych Zaru, chciatbym w pierwszej kolejnosci oddac gtos samemu
doswiadczeniu, w jego, ze tak to nazwe, kompleksowosci i przypo-
mnie¢, przywofa¢ moje doswiadczenie pierwszego z nich — Ewangelii
dzieciristwa (oficjalna premiera: pazdziernik 2003 roku) jako pewna
zapamietang catos¢. W catosci tej dominuje muzyka, przede wszyst-

kim zar i finatowe hymny bizantyjskie. ,,Dominuje” — znaczy tu tyle, ze

przedstawienia, akcje, ktéra wykonato ono w moim doswiadczeniu,
uzytbym stowa ,wynurzanie”. Ewangelie... jawig mi sie jako jasne ziar-
no wynurzajace sie ze splatanych, mglistych i niejasnych fragmentéw.
Ich dramaturgia to nie dramaturgia podrézy ku czemus, ale wynu-
rzania sie, rozjasniania, obnazania, narodzin wreszcie. Z rozsypanych
scen poczatkowych, z ich réznotonnych tematéw stopniowo buduje
sie linia gtowna, wybrzmiewajaca w ciemnosci i Swietle scen konco-
wych. Ta linia wiedzie do centralnej sytuacji catego dramatu: smierci
(lamentacyjnie czytany fragment Ewangelii Sw. Jana o $mierci tazarza)
i zmartwychwstania, ktére dokonuje sie (?) w zupetnej ciemnosci
wypetnionej tylko przez zar i lamenty kobiet. Kiedy po dfugiej chwili
powraca $wiatto, choér intonuje piesn o zmartwychwstaniu Chrystusa,
a aktorzy na naszych oczach tworza swoista instalacje zmartwych-
wstania — rozkopany gréb, rozrzucone pfétna, Swiece kotyszace sie
na drewnianych kofach. Rozbrzmiewaja dzwony i radosny hymn, ale
co stato sie w ciemnosci — nie wiemy. Tylko dzieki zarowi, dzieki obec-
nosci piesni, centralne i najwazniejsze doswiadczenie Ewangelii... sta-
je sie doswiadczeniem proby przekroczenia granicy smierci, otwarcia
drzwi, ktére zamykaja sie z trzaskiem za odchodzacymi w wiecznosc.
By¢ moze dlatego najmocniej utkwit mi w pamieci okrzyk ,Drzwil!”,
wpleciony w zaskakujacy sposéb w logia z Ewangelii Tomasza — okrzyk,
ktory zdaje sie nie naleze¢ do kwestii zadnej z postaci i ktéry zarazem
brzmi jak bojowe zawotanie.

Stuchajac rozpaczliwego krzyku Marii/Marty (Ditte Berkeley/Ka-
mila Klamut) wotajacych do Jezusa: ,,Gdybys tu byt, mdéj brat by nie
umart”, ogladajac tworzony na naszych oczach obraz zmartwychwsta-
nia, odnies¢ mozna wrazenie, ze Ewangelie... sa lamentem nad utraco-
nymi , przeczuciami ze wspomnien wczesnego dziecinstwa”. A przeciez
to nieprawda. Cho¢ Ewangelie... wypetnia pfacz i krzyk rozpaczy, to

ich finat otwiera sie na doswiadczenie zmartwychwstania, ktérego

Cesarskie cigcie. Proby o samobdjstwie. Kamila Klamut, Ditte Berkeley, Matej Matejka; fot. tukasz Giza

kiedy mysle o Ewangeliach..., najpierw pojawia sie ciemnos¢ i brzmiacy
w niej zar, a po nim swiatto paschalnego hymnu i kotyszacych sie na
drewnianych kregach swiec. ,Dominuje” znaczy tez, ze — podobnie jak
etnooratoria , Gardzienic” — Ewangelie... sa dla mnie przede wszystkim
doswiadczeniem muzycznosci, doswiadczeniem zwigzanym z byciem
raczej stuchaczem niz widzem.

Gdybym natomiast miat okresli¢ syntetycznie dziatanie tego

sednem jest odsfoniecie obecnosci Tego, ktory nie podlega Smierci.
Bo siostry, wykrzykujace swoje pretensje, myla sie. Nie jest prawda,
ze w Ewangeliach... Jezus, Zbawiciel jest nieobecny — jest obecny caty
czas w tym, co wyznacza, ogarnia i wypefnia cata powotfang przez
Zar przestrzen —w muzyce. To wfasnie ona wytycza nadrzedny wobec
dziatan postaci model dramaturgiczny, ktéry odczytuje jako model li-
turgiczny. Nie chodzi przy tym o to, ze Chor Spiewa w odpowiednich
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miejscach przedstawienia takie hymny i aklamacje, ktére moga suge-
rowac, ze dana sekwencja winna by¢ odczytywana jako odpowiednik
okreslonej czesci Mszy, czy to katolickiej, czy prawostawnej. Taki za-
bieg bytby banalny i fatwy. By uchwyci¢, na czym polega nadrzedna
dramaturgia dzwieku, zamiast ogladac¢ Ewangelie..., trzeba ich przede
wszystkim wysfucha¢ — potraktowac je jak dzieto zbudowane wytacz-
nie z dzwiekow. Wowczas okaze sie, ze przy braku bezposrednich ana-
logii z liturgia, sa one — podobnie jak Msza — dziataniem wiodacym
ku centralnemu doswiadczeniu, jakim jest wyznaczenie i otwarcie
przestrzeni poza przemijajaca (nie)obecnoscia ksztattéow tego Swia-
ta. Tyle ze w Ewangeliach... nic nie zostanie okazane. Podréz, w ktéra
wyruszaja i ktora przebywaja osoby dziatajace, konczy sie na progu
ciemnosci, na progu tego, co widzialne. Dalej jest tylko piesn — zar.
Jesli tylko ona jest w stanie przekroczy¢ granice zycia i trwa¢ w prze-
strzeni Smierci, to nie ulega watpliwosci, ze Zmartwychwstajacy, na
ktorego brak wskazujg wszystkie elementy spektaklu, jest obecny wta-
Snie w niej. Nie dziwi wiec, ze w Synopsis do spektaklu sekwencja,
ktora wypetnia zar, nosi tytut Lament Jezusa. | jest w tym kontekscie
scisle logiczne przeprowadzenie sceny Zmartwychwstania wytacznie
poprzez piesn, tu juz jednoznacznie nawiazujaca do liturgii. Mozna,
oczywiscie, zobaczy¢ te scene tak, ze oto ludzie w sposéb widomy in-
scenizujg Zmartwychwstanie. Ale nie mozna tej sceny tak ustyszed.
Obraz rodzi sie tu z dzwieku, a wirdod dziatajacych nie ma juz postaci,
ktore wczesniej byty wyrdznione i oddzielone. Zespét ludzki zdomino-
wany przez piesn wraca do pozycji operatorow, wykonawcow dziatan,
ktore z piesni sie rodza i sa jej dopetnieniem. Piesn gtosi, ze ,Chrystus
zmartwychwstat”, za$ prawde te potwierdza $wiatto podnoszone do
gory, rozéwietlajace mrok. Ostateczny sens tej figury, jaka odruchowo
uznatem za podstawowa dla Ewangelii..., jest wiasnie taki: z ciemnosci
wynurzaja sie swiatto i piesn, ktdre staja sie symbolami niemozliwej do

pojecia tajemnicy — zmartwychwstania.

Szczelina i szkto

Wobec tak rozpoznanego sensu doswiadczenia Ewangelii..., do-
Swiadczenie najnowszego dziefa scenicznego Zaru jest niezwykle
wprost zgodne z jego tytutem — Cesarskie ciecie dziafa jak zimne ostrze
przerywajace brzemienna cisze, ktéra zapada po Ewangeliach. Otwiera
je rozbrzmiewajacy w ciemnosciach huk ttuczonego szkta — uderzenie
brutalne i niezwykle agresywne. Po chwili zapala sie Swiatfo, ktére wy-
dobywa przede wszystkim biegnaca przez srodek przestrzeni scenicz-
nej szczeline. Wokot owalnego miejsca dziatan, w poétmroku majacza
krzesta, na ktérych siedza trzy dziewczyny tworzace gtosowo-muzycz-
ny chor dla cafosci (Nini Julia Bang, Aleksandra Kotecka, Ewa Pasikow-
ska) — beda Spiewac budujace dramaturgie piesni, a takze gra¢, miedzy
innymi, na skrzypcach i wiolonczeli. Przy jednym z krétszym bokéow
przestrzeni stoi fortepian, na ktérym gra (takze $piewajacy) Tomasz
Bojarski. Po przeciwlegtej stronie stot, przy ktérym siedza dwie mtode
kobiety.

Gdy zapala sie Swiatto, pierwsza z nich, ktéra roboczo nazywac
bede .Jasna” (Ditte Berkeley) wstaje ze swojego miejsca i méwiac .It's
a joke”, zdejmuje buty. Jednoczesnie, druga, ktéra nazwe ,Ciemna”
(Kamila Klamut)' z wyciaggnietej ze stotu szuflady wysypuje jej pod
nogi okruchy szkfa. ,Jasna”, lawirujac stopami miedzy odfamkami,
tanczy rozpaczliwe i stracencze tango o zwolnionym rytmie. ,Ciemna”
wylewa na stolik czerwone wino stojace w kieliszku i powoli unosi blat,
tak ze ptyn sptywa na ziemie. Z boku na scene wchodzi ,.Chtopiec”
(Matej Matejka), ktory ptynnymi, tanecznymi ruchami zmiata okruchy
spod nbg tanczacej, spychajac je do szczeliny tworzacej o$ przestrzeni.
Kobieta wkfada buty i zdecydowanym krokiem podchodzi do stolika,

by nagle pas¢ na ziemie, jakby wtasnie stracita resztke sif.

Rozpoczyna sie seria scen sprawiajacych wrazenie improwizacji,
a wykonywanych osobno przez kazdego z trojga protagonistéw przy
krzestach, ktére stanowia jakby punkty ich oparcia. ,Chtopiec” maluje
sobie na twarzy maske klauna, staje na krzesle, z trudem utrzymujac
réwnowage, potem jakby gra sam ze soba w kosci (?). .Jasna” wyko-
nuje przy swoim krzesle rodzaj gwattowanego tanca, jakby cos nosito
jej ciafo i nie pozwolito mu zatrzymac sie w zadnej pozycji; w pewnym
momencie animujac zatozone na rece buty odgrywa scene samobdj-
stwa: buty ,wchodza” na krzesto i nagle zawisaja w powietrzu na dtu-
gich sznurowadtach. Réwnolegle ,Ciemna” wspina sie na stof, siega
w gore, ku czemus, co tylko ona widzi, traci rownowage i upada. Stop-
niowo miedzy bohaterami zaczynaja budowac sie jakby cienie relacji
— ..Chtopiec” podtrzymuje i wspiera upadajaca w tancu ,Jasna”; oboje
tworza dynamiczng sekwencje taneczng osnuta wokéf tematu upadku
i ocalenia. ,Jasna” powtarza charakterystyczny dla siebie gest jakby
zdzierania wtasnej skéry, wydzierania sie z siebie — szarpie ubranie,
probuje zebami rozgryz¢ wiezy zyt, uwolnic¢ sie od zycia. ,,Chfopiec”
zaktada biafa koszule i podaje kobietom butelke wina. ,Jasna” wypi-
ja duzy tyk, zbliza sie tanecznym krokiem do ,Chtopca”, przytula go
i nagle wypluwa wino na jego koszule, potem jeszcze raz. ,Chtopiec”
zrywa sie do biegu, a gdy rozpedzony wyskakuje w goére, ,.Ciemna”
upada. Po chwili drugi skok i upada ,,Jasna”. ,,Chtopiec” odbija sie jesz-
cze raz tuz obok niej i konczy tym skokiem swoj taniec.

Po chwili wraca, stawia obok ,Jasnej” kieliszek z winem, ktory
kobieta probuje podnies¢ tak, by nie wyla¢ napoju. Daremnie — gdy
upada, wino sie rozlewa. ,Jasna” i ,Chtopiec” znéw zaczynaja tanczyc
drapiezne i meczace tango, ktére przerywa stuk drobnych przedmio-
tow (szkfa? cukierkdéw?) wypadajacych na ziemie z reki ,.Ciemnej”.

Caty ten ciag, pamietany (co wida¢ w zapisie) niejasno, niepewnie
i fragmentarycznie, ma charakter powracajacego snu, jakby cos$ usito-
wato sie wyrazi¢, uporzadkowac, ale wcigz ulegato wptywowi jakiejs
sity unicestwiajacej. Wszystkie dziatania podejmowane przez aktoréw
jawia sie jako proby dotarcia do czegos, co wcigz sie wymyka, jest nisz-
czone. Ta nieciagfosc jest tez wpisana w estetyke dziatan fizycznych,
przechodzacych nagle od ptynnosci tanca do gwattownych i pozornie
niekontrolowanych, ekspresyjnych ruchéw. Zarazem sa to sekwencje
stanowiace efekt improwizacji osnutych nie tyle wokét centralnego dla
cafosci tematu samobdjstwa, ile wokdt tematu walki o zycie. Odwroé-
cony tu zostaje porzadek obecny w stereotypowym mysleniu — to nie
zycie jest przerywane i zagrozone przez Smier¢, ale Smier¢ stanowi
rzeczywistosc, ktorej przeciwstawia sie zycie. Jawi sie ono jako cel upo-
rczywej walki toczonej w obliczu przewazajacej obecnosci smierci.

Kolejne sceny — wyraziste i dlatego tez lepiej pamietane — potwier-
dzaja, a zarazem poszerzaja to rozpoznanie. Pierwsza z nich nazwatem
na wiasny uzytek ,Wniebowstapieniem”. ,Ciemna” staje na ustawio-
nym w centrum krzesle i wycigga rece ku czemus, co dostrzega w go-
rze. Dazy do tego uporczywie, niemal wyrywajac sie z siebie. Pomaga
jej .Chtopiec”, na ktérego ramiona ,,Ciemna” wspina sie, by, z ogrom-
nym trudem utrzymujac réwnowage, wstepowac coraz wyzej. Spada
(czasem niezwykle ryzykownie), ale po chwili znéw sie wspina. Wresz-
cie, po kolejnym upadku, ,Chfopiec” odnosi jg na bok, a sam zaczyna
budowac co$ w rodzaju sali kinowej — ustawia krzesta w rzedach, blizej
srodka umieszcza ,projektor”. W centralnej czesci scenicznej podtogi
pojawia sie jasny prostokat Swiatta — ekran. Troje protagonistow ko-
lejno wkracza wen, odgrywajac humorystyczno-groteskowe sceny sa-
mobojczych usitowan. Zaczyna ,Chtopiec”, gwattownie usitujacy sam
skreci¢ sobie kark. Potem na ,ekran” wchodzi ,Jasna”, niosaca sznur
zakonczony petlg i doniczke z malutkim drzewkiem pomaranczowym.



Przyczepia sznur do gatazki, zaktada sobie petle na szyje i staje obok
z konewka w rece. Bedzie podlewac drzewko, az urosnie ono w praw-
dziwa szubienice. Z kolei ,Chtopiec” staje na krzesle i wypada z niego
na podfoge. ,Ciemna” obrysowuje jego ciafo kreda, a gdy ..Chtopiec”
wstaje, sama ktadzie sie w jego zarysie i usituje dopasowac don wia-
sne ciafo. W ,ekran” wchodzi ,Jasna”, znéw gwattownymi ruchami
.wyszarpujac” sobie zebami zyty z rak. Gwattowos¢ ogarnia pozosta-
tych: przesuwaja krzesta ,widowni” na $rodek, przewracajac niektére
i tworzac co$ w rodzaju stosu. ,Jasna” chwyta reke ,,Ciemnej” i zmusza
ja do biegu. Po chwili przejmuje ja ..Chtopiec”. ,Ciemna” w biegu zdej-
muje ubranie. Zostaje tylko w bieliznie i rajstopach. Probuje je zdjac,
ale udaje sie jej uwolnic tylko jedng noge. Luzno zwisajaca nogawke
chwyta ,Chtopiec” i zamienia ja w rodzaj uwiezi. ,,Ciemna” biegnie da-
lej. Napieta nogawka zahacza o krzesta, wywraca je. ,Ciemna” mimo
to biegnie po kole az do utraty sit. Wreszcie upada, ciezko dyszac.

.Jasna” prébuje podac lezacej kobiecie wino w kieliszku, ale rozle-
wa je na jej twarz i wiosy. Spiewaczki siedzace dotychczas na obrzezu
sceny zblizajg sie wraz ze swoimi krzestami do obu kobiet. Siadaja,
stawiaja przed soba kieliszki z winem. Rozbrzmiewa Kyrie eleison przy-
wiezione przez zespdt z wyprawy na Korsyke, nieco przearanzowane
przez Freta. Spiewajace na zmiane, w sobie znanym rytmie przewraca-
ja stojace przed nimi kieliszki. Wino wylewa sie na podtoge. Po chwili
podnosza je i znbw wywracajg — puste. Piesi zagarnia catg przestrzen.
Zatrzymuje dramaturgie na dfugg chwile — kontemplacji? lamentu?
modlitwy?

W tym czasie ,Ciemna” odchodzi na bok i staje tytem do $rodka
sceny ubrana w dfuga biata koszule. Unosi w gore reke i z jej zacisnietej
dtoni zndéw wysypuja sie — te same co wczesniej — drobne przedmioty.
Kyrie i towarzyszacy mu lament ,Jasnej” urywaja sie, a w ich miej-
sce stycha¢ Gnosienne | Eryka Satie — fortepianowe ,krople dzwieku”
zamrozone, spadajace jak okruchy szkfa. Chér wycofuje sie na swo-
je miejsca. ,Ciemna” wyjmuje skad$ torbe z pomaranczami (owoce
z drzewa samobo6jcow?) i rozsypuje je na podfodze, na ktérej sama
gwattownie siada. Toczace sie po podfodze pomarancze w niezwykty
sposéb kontrastuja z otoczeniem, Swiattem i muzyka. Tworza zaskaku-
jaco ciepty i przez to obcy akord. ,Jasna” siada obok ,,Ciemnej” i przy
pomocy nog probuje sobie natozy¢ na gtowe foliowa torbe. W koncu
upada na ,Ciemng”, ktéra nad jej ciatem wydaje z rozwartych szeroko
ust niemy krzyk.

Swiatto skupia sie na szczelinie. W zapadajacej powoli ciemnosci
pozostaje tylko ona. Ostatni obraz, ostatni akord — ciecie.

Kiedy pierwszy raz (w czerwcu ubiegtego roku) miatem mozliwos¢
ustyszec i obejrzec¢ Cesarskie ciecie, bytem przede wszystkim uderzony
odmiennoscia jego estetyki, muzyki, techniki aktorskiej od tego, co Zar
czynit w Ewangeliach.... Daleko posunieta rezygnacja z tradycji (uprasz-
czajac) .pogrotowskiego” teatru fizycznosci i symbolu na rzecz tech-
niki i lokujacej sie blizej teatru tanca, dramaturgia skupienia zamiast
rozproszenia widoczna takze w ograniczeniu przestrzeni — wszystko
to jawifo sie jako wyrazista deklaracja artystow swiadomych bogac-
twa mozliwosci wspofczesnego teatru i potrafigcych z tego bogactwa
korzysta¢ w zaleznosci od potrzeb, bez zamykania sie w jednej for-
mule. Przy niezmiennosci zasadniczych wyznacznikéw (muzycznosé,
nielinearnos¢, osaczanie milczenia stanowiacego centrum), Teatr Zar
pokazat, ze nie jest niewolnikiem jednej poetyki czy artystycznej ide-
ologii, a formutowane po Ewangeliach... — catkowicie fatszywe, moim
zdaniem — oskarzenia o anachroniczna, .. detg” sakralnos¢, czy postugi-
wanie sie elementami zawdzieczajacymi swa site kontekstowi pozaar-
tystycznemu, okazaty sie przedwczesne i niesprawiedliwe.

Obejrzane po raz drugi, pét roku pdzniej, Cesarskie ciecie ukazato

mi sie jako silniej, niz wczesniej sadzitem, zwigzane z Ewangeliami...
Tematem podstawowym dla obu jest przeciez smier¢. O ile , dziecinne”
Ewangelie... odwotywaty sie do przeczu¢ (naiwnych i swietych zara-
zem), dotyczacych mozliwosci jej przekroczenia i pokonania, o tyle
.doroste” Cesarskie... stanowi swoisty taniec walki o nieuleganie oczy-
wistosci Smierci. Te ,,préby o samobdjstwie”, inspirowane proza Agtai
Veteranyi i rozwazaniami Alberta Camusa (wszystkie te i inne jeszcze
inspiracje, do ktérych przyznaje sie Jarostaw Fret, warto by kiedys do-
kfadnie przesledzic), pytaja nie o to, co nie pozwala nam zy¢, a wiec
nie o przyczyny samobdjstwa, lecz raczej o to, co pozwala nam nie
umrzec. O ile w Ewangeliach... sita skierowana przeciwko $mierci byfa
tajemnicg doznawang dzieki posrednictwu piesni, o tyle w Cesarskim
cieciu tajemnica ta jest samo zycie, widziane (i tu, jak sadze, tkwi sed-
no inspiracji ptynacej od Veteranyi) jako seria zabiegéw odsuwajacych
dojmujaca podrecznos¢ samounicestwienia. Kolejne (nie)udane proéby,
kolejne walki podejmowane przez aktoréw, kolejne heroiczne wrecz
akty (bedace zwtaszcza udziatem ,Ciemnej”) wiodg do konfrontacji
z tajemnicg zycia, ktore jest nie ku smierci, lecz przeciw niej. Muzycz-
nym Srodowiskiem tego zycia jest Kyrie — modlitwa czyniaca to, czego
nie zdotfata uczyni¢ ,.Ciemna” w scenie ,Wniebowstapienia”, a takze
finatowa kompozycja Satie — esencja oczyszczona z wszystkiego, co
przypadkowe, czyste trwanie w dzwieku, ruch w spoczynku. Sadze te-
raz, ze — przy wszystkich réznicach — oba dzieta sceniczne Zaru maja to
samo wspolne jadro: dazenie do konfrontacji ze smiercia i znalezienie
sposobu na jej doswiadczenie, wiec i zarazem przekroczenie. Ten teatr
zrodzony z ducha muzyki podejmuje wiec na nowy, wtasny, twérczy
sposéb wyzwanie biegnace przez najwyzsze akty polskiej sztuki przed-

stawieniowej — wyzwanie teatru przeciwko $mierci.

Bez konca

Ewangelie dziecinstwa i Cesarskie ciecie wcigz sa prezentowane i ich
historia nie jest jeszcze skonczona. Nie tylko dlatego, ze stanowia dwie
pierwsze czesci trylogii, ktdrej dopetnieniem ma by¢ Anhelli. Inkantacje
(pierwsze pokazy zapowiadane na rok 2009), ale takze dlatego, ze
s to dziefa wciaz zyjace i jako takie ulegajace rozlicznym zmianom.
W ciggu szesciu lat miatem okazje spotykac sie z Ewangeliami... osiem
czy dziewiec razy i za kazdym byto to dzieto inne, czasem bardzo réz-
nigce sie od wersji poprzednich (dos¢ wspomniec tazarza, czyli Ewan-
gelie... z udziatem tancerza butd, Daisuke Yashimoto). Dwukrotne, jak
dotad, spotkanie z Cesarskim cieciem juz byto spotkaniem z dwiema
réznymi kompozycjami. Podejrzewam, ze spektakl bedzie sie nadal
zmienia¢, a z pewnoscia zmienia¢ sie bedzie moj sposéb doswiad-
czania go. Obcowanie z Teatrem Zar nie jest bowiem jednorazowa
przygoda, ale swoistym ciggiem, moze nawet projektem — wieloletnim
i wielowartosciowym.

Nie bedzie wiec konkluzji, a za puente niech postuzy — zaproszenie
do wspotudziatu.

' Nazw tych uzywatem w niepublikowanym jeszcze opisie Ewangelii dziecin-
stwa, dystansujac sie poniekad od nadanych i (jako jedyne) zachowanych nazw
gfownych protagonistek przedstawienia Marty/Marii (Ditte Berkeley/Kamila
Klamut). Opozycja ,Jasna” — ,Ciemna” odnosi sie nie do fizycznosci i nawet
nie do charakteru postaci, lecz do specyficznych aspektow ich sposobu dziafa-
nia i istnienia. Zachowanie obu nazw wskazuje na facznos¢ oséb dziatajacych
w Ewangeliach... i w Cesarskim cieciu, tacznos¢ wykraczajaca jednak zdecydo-
wanie poza prosty ,.ciag dalszy” i wymagajaca odrebnych analiz, ktére podjac
bedzie mozna, jak sadze, dopiero po powstaniu Anhellego — ostatniej czesci

tworzonego przez Freta tryptyku.
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