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PAMIEC MUZYCZNA
Agata Diduszko-Zyglewska

Dzieki ,Anhellemu” konstruowany od kilku lat przez Jaroslawa Freta tryptyk ,,Ewangelie
dziecinstwa” zyskat ostateczny ksztalt. Najnowszy spektakl teatru ZAR to opowies$¢ o $mierci
zbiorowych symboli.

W Instytucie Grotowskiego przy okazji otwarcia nowej siedziby, Na Grobli, odbyta si¢
premierowa prezentacja spektakli Teatru ZAR. Konstruowany juz od kilku lat przez
Jarostawa Freta Tryptyk ,,Ewangelie dziecinstwa” zyskal ostateczny ksztalt.

Niejako wbrew tytutowi, optyka wszystkich trzech spektakli jest nastawiona na ten moment
zycia spolecznosci, w ktorym wkracza w nig $mieré. W czesSci pierwszej (Uwertura.
Fragmenty o przeczuciach niesmiertelnosci ze wspomnien wezesnego dziecinstwa.) —
kulminanta jest $mier¢ Lazarza, w czesci drugiej (Cesarskie ciecie. Proby o samobdjstwie.)—
proba samobojcza jako swoista perypetia na drodze poznania i wreszcie w trzeciej,
premierowej (Anhelli. Wotanie)— obumieranie ducha narodu w syberyjskiej pustce. W swojej
fascynacji tym tematem, Fret odnosi si¢ do paradygmatu romantycznego, zgodnie z ktorym
petna spotecznos$¢ sktada si¢ z zywych, umartych i tych, co dopiero si¢ narodza. Warunkiem
ich rzeczywistego wspdtistnienia jest ,,pami¢¢ zycia, ktore siebie pamigta”. Fret traktuje ciato
ludzkie jako naczynie pamigci zbiorowosci 1 precyzyjnie orkiestruje graniczne doswiadczenia
spolecznosci. W swojej partyturze cyzeluje symboliczne gesty, grymasy twarzy, sploty cial i
nuty (m.in.) bizantyjskich, sardynskich i gruzinskich piesni liturgicznych.

Trzecia czg$¢ tryptyku Freta, Anhelli. Wolanie, forma mocno nawiazuje do pierwszej -
aktorzy uzywaja tego samego jezyka gestow, symboliczne obrazy sa ze soba mocno
spokrewnione, a wieloglosowe piesni stanowiace bazg obydwu spektakli utrzymuja emocje
widzow na tym samym diapazonie — rezyser caty czas drazy fascynujacy go temat pamigci
muzycznej, ktéra sprawia, ze ,,aktor-piesniarz na wzor homeryckiego aojda, snuje opowiesc,
ale pamigta przede wszystkim swoim ciatem, pamigta kazda najmniejsza jakoscia, ktora
ptynie z jego wnetrza” 1w dzigki temu moze przekaza¢ pewne ponadczasowe duchowe
doswiadczenie spotecznosci.

W poemacie Stowackiego mistyczna wedrowka Anhellego u boku szamana pozwala
przyjrzec¢ si¢ z bliska wyizolowanej spotecznosci zestancow. Posrod wyrzuconych poza
kontekst historii, czasu i $wiata budza si¢ demony - emocje spoteczne wyostrzaja si¢ i traca
wynikajace z osadzenia w ,,naturalnym srodowisku” proporcje. Apogeum to powtorzenie
Golgoty — ukrzyzowanie trzech rycerzy-ochotnikow. ,,Syberia to przestrzen mato nasycona
przedmiotami” - jak napisat wiek p6zniej inny mimowolny znawca tematu Pawet Hertz.
Whynikajaca z tego faktu deprywacja moze stuzy¢ szamanowi, ktory w mistycznej wedrowce
wypelnia pustkg wizjami przysziego ,,przeanielenia” ludzkos$ci (rezyser przywotuje takze



,Krola-Ducha”), ale u zwyktych $miertelnikéw nieodzownie prowadzi do obumierania
pozbawionej niezbednych artefaktow zbiorowej pamigci.

Interpretacja Jarostawa Freta akcentuje ten aspekt poematu Stowackiego — najdobitniej widaé
to w komponowanych przez niego symbolicznych obrazach. Nad przestrzenia spektaklu
dominuje biata ptachta utworzona z wielkiego prostokatnego zagla — w pierwszej scenie
poinagi Anhelli przywiazany gruba lina do jednego z jej rogdw miota si¢ probujac uchyli¢
rabka tajemnicy, a moze wspia¢ si¢ do gory niczym biblijny Jakub. Kolejny obraz to zestancy,
ktérzy dtugimi tyczkami podbijaja ptachte coraz wyzej jakby chcieli powstrzymac niebo
przed runigciem im na glowy. W chwilg potem, nie znajdujac bezpieczenstwa rowniez pod
stopami poruszaja si¢ po scenie budujac przed soba pomosty z niskich stoteczkoéw, ktore
mozolnie przestawiaja, zeby brna¢ do przodu. Zawieszeni w pustce, probuja tworzy¢ wlasne
prowizoryczne szlaki, ktore jednak znikaja tuz po ich przejsciu. Przestrzen pozbawiona jest
fizycznych punktow odniesienia, a jej przymusowi mieszkancy zdaja si¢ stopniowo tracié
takze te symboliczne - ze starej grubej ksiggi, otwieranej przez jednego z bohaterow sypie si¢
zlemia.

Kiedy Anhellego nawiedzaja aniotowie, ,,ich skrzydta nie sa $nieznobiate, juz raczej szare,
osmolone dymem dogasajacych dusz.” — jak pisze sam rezyser. Syberyjska otchtan powoli
pozera wszelkie sensy. W finatowej scenie aktorzy w sekwencji dramatycznych upadkow i
podzwignie¢ odstaniaja pod deskami podtogi prostokaty ziemi, w ktorych ostatecznie
nieruchomieja. Plachta ,,nieba” spada na nich i przykrywa cala scen¢ tworzac pejzaz bieli
naznaczonej pagoérkami grobow. Jedyny widoczny rekwizyt to klatka z dwoma zywymi
ptakami — krukiem i wrona.

Tryptyk pokazano Na Grobli niechronologicznie — czgs¢ druga znalazta si¢ na koncu. W
kontekscie spojnosci stylistycznej premierowej czgsci trzeciej i uwertury, takie rozwiazanie
okazato si¢ niespodziewanie celne. Cesarskie cigcie to spektakl osobny wobec pozostatych,
bo osadzony we wspotczesnosci. Jarostaw Fret rezygnuje w nim ze zmagan z historig i mitami
zbiorowosci - i przenosi temat $mierci w sfer¢ by¢ moze najistotniejsza dla wspotczesnego
Europejczyka — w kameralna przestrzen indywidualnego umyshu. To przekierowanie uwagi
pokazuje juz znakomita symboliczna scena, ktora otwiera spektakl — na podlodze zasypanej
potluczonym szktem, ktére wypelnia réwniez szczeling przecinajaca cala sceng w poprzek,
bosa dziewczyna z butami w rekach, balansujac na granicy upadku, samotnie tanczy tango.

Znaczaca wobec pozostatych czgsci tryptyku metamorfoze przechodzi tu sfera muzyczna:
oddajace ducha spotecznosci wielogtosy w duzej mierze ustgpuja piesni indywidualnej 1
motywom muzycznym rodem z Polwyspu Iberyjskiego. Dwie wiolonczele, pianino i glosy
aktorow tworza drapiezna przestrzen dzwigckowa, w ktorej pojawiaja si¢ krzyki, dysonanse i
zgrzyty. Wreszcie, w scenie, w ktorej bohaterowie wyprébowuja rézne niedorzeczne sposoby
na odebranie sobie zycia, rezyser pozwala sobie na zart, nieoczekiwane ,,mrugnigcie okiem do
widza”. Chwilowe dopuszczenie do glosu sfery profanum wybrzmiewa jako bardzo istotne
,dotknigcie ziemi” W pracy, ktora skupia si¢ na wertykalnym porzadku §wiata.

Te wszystkie, zarysowane tutaj tylko hastowo, aspekty sprawiaja, ze to wlasnie ,,Cesarskie
cigcie” zasadniczo skraca perspektywe miedzy widzem a tematem i ta zmiana optyki jest w



Tryptyku potrzebna. Przeniesienie uwagi ze zbiorowosci na cztowieka i z mitu na stan umystu
uwalnia nowe $rodki wyrazu, ale centralnym zagadnieniem, tak jak w dwoch pozostatych
spektaklach, pozostaje metafizyka $mierci.



